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LE IMPRITER MARIANE
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OTTAVIO BESOMI, STEFANO BARELLI
Le imprese mariane della Chiesa
dell’Assunta di Locarno. EDIZIONI PA-
GINE D’ARTE, pagg. 174, Fr. 36.

il «Molti oggetti si presentano
quotidianamente dinanzi ai
nostri occhi, non li degniamo
di attenzione, e quindi non li
vediamo». Comincia cosiil bel
libro di Ottavio Besomi e Stefa-
no Barelli dedicato a un ciclo
decorativo di immagini su te-
ma mariano nella secentesca
Chiesa dell’Assunta (o «Chiesa
Nuova») di Locarno.

Ho scritto «immagini», ma il
termine non e esatto. Si tratta,
inrealtd, di composizioniin cui
convivono un’immagine e un
motto in latino e che nel Rina-
scimento presero il nome di
«imprese», frequentissime nel-
la decorazione di edifici sia
profani sia sacri. Il fascino di
questo genere mistorisiede nei
due modi di comunicazione
che «insieme collaborano a de-
finire un concetto, mentre sin-

golarmente non sono in grado
di esprimerlo»: solo unendo le
due componenti, infatti, e non
prima, scocchera la scintilla
del senso, fino allora inerte.

In un contesto devozionale le-
gato alla pieta popolare, le im-
prese della Chiesa dell’Assun-
taillustranoil culto della Vergi-
ne attraverso formule e imma-
gini in larga parte gia note,
quindi con funzione principal-
mente mnemonica e associati-
va (non a caso sono frequenti i
richiami alle litanie della Ver-
gine); fungono inoltre da «col-
lante» entro il pitt ampio pro-
gramma iconografico che ab-
braccia lintera volta della
chiesa.

L'importanza della funzione
associativa puo essere misura-
ta grazie ai riscontri offerti
dall'ampio commento di Beso-

mi e Barelli. Dall'esame della
ricca letteratura devozionale e
dell’iconografia religiosa mo-
destamente definita «locale»
(inrealta abbracciante un am-
pio territorio a cavallo della
frontiera con I'Italia) emerge
un fitto reticolo di richiami,
analogie, variazioni su temi co-
muni che attestano l'esistenza
di una cultura figurativa am-
piamente condivisa. Tale con-
divisione interessa anche il
meccanismo associativo chele
imprese devono stimolare. Per
esempio, uno dei riquadri raf-
figura un albero di cedro ac-
compagnato dal motto (cito la
traduzione italiana) «Con for-
za scaccia le serpi».

Gia nell’'antichita pagana, co-
me attestano Plinio eil Virgilio
delle Georgiche, il cedro - qui
da intendersi come l'albero di

agrumi - era considerato effi-
cacerepellente e antidoto con-
troirettili; ma nel contesto del-
la simbologia mariana il cedro
che scaccia le serpi allude me-
taforicamente all'immagine
della Vergine che schiaccia con
ipiedi il serpente, cioe il Mali-
gno; inoltre, per via dell'omo-
nimia, il cedro-agrume richia-
ma anche il cedro del Libano,
tradizionale attributo mariano.
In altri casi il rapporto imma-
gine-parola sembra meno in-
gegnoso, cioé meramente de-
scrittivo. Un sero di rose & ac-
compagnato dalla scritta «Ver-
gini come le rose che sboccia-
no in primavera»; il riquadro
successivo presenta un serto di
gigli con la scritta «Casti come
igigli che biancheggiano». Fio-
ri nell'immagine e fiori nel
motto: come opera qui il prin-

cipio della combinazione?
Ma, avvertono gli Autori, le due
imprese, poste in sequenza e
con motto sintatticamente si-
mile, sono daritenersi comple-
mentari e dunque da leggersi
in simbiosi: secondo la tradi-
zione di quell’abbinamento
floreale simbolico, tipicamen-
te mariano, che Giovanni Poz-
ziillustro in uno studio memo-
rabile dal titolo «Rose e gigli
per Maria».
A Pozzi e a Virgilio Gilardoni,
«Maestri della Lombardia el-
vetica», € dedicato questo dot-
to volume riccamente illustra-
to. Perillettore curioso € unin-
vito a guardarsi attorno e a ri-
conoscere, in luoghi anche
molto familiari, i segni di anti-
che e mai spente tradizioni cul-
turali.
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